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Einleitung

Kod&ly-liethode. Das war der eigentliche inlaB, diese klei-
ne Abhandlung zu verfassen, um zu erforschen, was sich
hinter diesem Begriff verbirgt. Was ist die Kodaly-Me-
thode und wieso wird sie, wenn sies doch so hervorragend
und erffektiv sein soll,nicht auch hier in Deutschland
gelehrt?

Doch war es, wie sich herausstellte, nicht mdglich, das
Thema in solch einem engen Rahmen zu betrachten. Mit die-
sem Begriff verbunden ist, wie sich spiter ergab, eine
ganze Lehrkonzeption, welche die geistige Zatwicklung
eines ganzen Volkes bestimmbe und es zu seiner urspring-
lichen Musik und XKultur zurlickfilhrte. So gesehen wird das-
jenige, was spdter vom Ausland als "Kod4ly-iiethode" be-
zeichnet wurde, ngmlich der technische Weg, die einzel-
nen Ilemente der Musik zu begreifen und in sich aufzu-
nehmen, von Geschichte umrahmt. Dazu gehdrt ein kurzer
Lebenslauf Kod&lys, das Zrliutern seiner Forschungsti-
tigkeiten, das ILrwidhnen seiner Schiiler wie auch die 3Schil-
derung der Auswirkungen seiner Arbeit auf das In- und Aus-
land.

In Bezug auf den Lehrstoff, welchen Kod&ly neu in das Zr-
zizhungssystem einbrachte, mullte ich mich, da die Arbeit
sonst zu umfangreich gewordsn wire, auf den lMusikunterricht
in Kindheit und Jugend beschrinken, so dall die Ausbil-
dung an Musikhochschulen sowie die Lehrerausbildung kei-
nz ZIrwihnung mehr finden konnten., Die Liedbeispiele sind
aus Frigyes S&ndors 3uch ,llusikerziehung in Ungsra", die
Zeitungsberichte, Zitate und Infterviews allesamt der um-
fassenden Dissertation ,Die Musikpidagogische Xonzeption
Zolthn XKodllys im Vergleich mit%t modernen curricularen
Theorien" von Endre Halmos entnommen.

“rotz der erwdhnt Zinschrinkungen hoffe ich, der Lzhr-
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worden zu sein, so dafl sich der Leser in etwa

davon machen kann.



ZoltAn Kod&lvy: sein Lebenslauf

Als Sohn eines Eisenbahnbeamten 1832 in Kecskemét geboren verbringt
ZoltAn Kod&ly als zweites von drei Kindern seine Kindheit in Ga-
l4nta (destungarn, heute C33R) und Hagyszombat (nordwestliches
Ungarn, dt. Tyrnau, heute tschechisch Trnava). Von seinen in der
Freizeit masikausiibenden Eltern - der Vater spielt Violine, die
Mutter singt und spielt Klavier - erhZlt er frilh musikalische An-
regungen und erlernt das Klavier-, Violin- und Violoncellospiel.

In den letzten Jahren seiner Gymnasialzeit folgen erste Komposi-
tionen.

Nach glinzendem SchulabschluB entscheidet sich Kodaly, um den
Vorstellungen der Eltern und der Lehrer entgegenzukommen, fir die
Musiklehrerausbildung. In Budapest studiert er an der Musikakade=-
mie Komposition bei Johann Koessler, zu dessen Schiilerkreis auch
Bartbk, Dohnényi und Weiner gehOren, neben dem Musikstudium jedoch
auch Philosophie und Sprachen. Nach seinem Diplom als Komponist,
seinem Lehrexamen, seiner Doktorarbeit "Strophenbau im ungarischen
Volkslied" und der Promotion als Doktor der Philoscphie im Jahre
1906 ist Kod&ly Musikwissenschaftler, Musikpidagoge und Komponist
in einer Person.

Kod&ly, der 1907 zum Professor fiir Komposition an der Musikakade-
mie ernannt wird, wendet sich in seinen Werken zusammen mit seinen
Freund Bartdk ganz den ungarischen, er selbst zum Teil auch neuen
franzdsischen Elementen zu. Mit ihm beginnt er seine Forschungen
auf dem Gebiet der ungarischen Volksmusik, die fiir beide eine Lebens-
aufgabe werden sollte. 1910 heiratet Kodaly seine Schiilerin, die Kom-
ponistin und Pianistin Emma Sandor, dt. Schlesinger, die ihn bel
seiner Arbeit fortan unterstiitzt. Bartdk und Kodily versuchen in der
folgenden Zeit immer wieder, mittels ihrer nsuen Xompositionen der
Cffentlichkeit ihre Forschungsergebnisse zu présentieren; doch ist
ihnen so bald kein Zrfolg beschieden, auch wenn das Ausland ihre
Werke mit der Zeit sogar besser versteht als ihr eigenes Volk.

Nach zweijdhriger Unterbrechung der Lehrtitigkeit infolge der Wirren

-

. . 1 . - \ .
um die Revolution von 1918 gelingt Xod&ly nach langem Ausbleiben

1) Xod&ly wurds in sinem Diszziplinarvarfahren untar anderem Arbeitd
in staatsfeindlichen Interesse vorgeworfen, da er auch Volkslie-
er der Machbarstaaten, welche inzwischen zu Kriegsgegnern ge-
worden waren, in seine Kompositionen aufgenommen hatte.
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des Erfolgs 1923 mit seinem Werk "Psalmus Hungaricus" filir Tenorsolo,

-gemischten Chor, Kinderchor, Orchester und Orgel endlich der Durch-
bruch. Die Kinder- und Jugendchdre, die als erste seine Musik rich=-
tig zu verstehen im Stande waren und diese in hervorragender Welse
aufzufihren vermochten, gibt KXodAly die Einsicht, daB seine Auf-
klirungsarbeit in den Schulen, ja, im Kindergarten beginnen misse.
Es folgt nun ein abermaliger langer Kampf um die Verbreitung seiner
neu gewonnenen Ansichten, bei welchem ihn viele seiner Freunde und
ehemalige Schiiler unterstiitzen, geht es doch dieses Mal darum, das
ganze Lehrprogramm des Musikunterrichts in den Schulen umzugestal-
ten und zu reformieren.

Ansehen und Popularitidt seiner Person beginnen nun auch in weite-
ren Kreisen seines eigenen Landes zu wachsen, wozu vor allem die
"Singende Jugend"-Bewegung und die seine Ideen verbreitenden Schi-.
lerzeitungen beitragen. Nach Abgabe seines Lehrstuhls fir Komposi-
tion und der Emigration Bartdks im Jahre 1940 bleibt ihm die allei=-
nige Verantwortung fir die Herausgabe der Sammlung ungarischer Volks-
musik an der Akademie der Wissenschaften iliberlassen. Es h&ufen sich
Ehrungen und Ernennungen zum Mitglied kultureller Organisationen.
Nach dem zweiten Weltkrieg wird er im Zuge der Neuordnung des un-
sarischen &ffentlichen Lebens bis Ende 1945 in die wichtigsten kiinzt-
lerisch-staatlichen Gremien gewihlt (zum Vorsitzenden des kinst-
lerischen Rates und der freien Gewerkschaft der Musiker, zum or-
dentlichen Mitglied der Akademie der Wissenschaften, zum Abgeord-
neten der Kationalversammlung sowie zum Vorsitzenden des Direk-
tionsrates der Musikschule), von wo aus mit der Einfihrung des
fertig dastehenden Erziehungsprogramms begonnen werden konnte.

Kod4aly wird in seinen letzten zwanzig Lebensjahren von seinem
Volk geliebt und geehrt. Unter anderem wird er dreimaliger Kossuth-
Preistriger, Inhaber des "GroBen Kreuzes des Ordens der Volksre-
publik", Prisident des Bartdk-Gedenkkomitees und der Mozart-Gesell-
schaft, Ehrendoktor der Universitidten Oxford, Berlin, Chicago und
Toronto usw. Nach dem Tode seiner Frau im Jahr 1958 heiratet er ein
Jahr darauf ein zweites Mal, die Dirigierschiilerin Sarolta Péczely.

Zolthn Kodily, dessen Arbeiten und Werke in der ganzen welt Be-
wunderung und Nachahmung fanden, verstarb am 6. Mdrz 1967 in Bu-
dapest. Sein Erbe, allem voran seine pi#dagogischen Absichten, Ziele
und deren Verwirklichung in einer kleinen Arbeit zu umreifBen soll
das Bestreben dieser Arbeit sein.



Die seschichtlichen Griinde fiir die Wotwendigkeit der Volksmusik-—

forschung Kodilys und Bartdks

Kodflys Leidenschaft, das Gebiet der Volksmusik zu erforschen, ent-
stand bereits wihrend den Gymnasiumsjahren in Galénta, wo ihm jedoch
nur die damals bekannten Volksliedheftchen zur Verflgung standen.
Im Jahre 1896 stieB er zum ersten Mal auf den Namen Béla Vikér,

der als erster mit dem Phonographen Volkslieder aufgenommen hatte
und Kod4ly spiter widhrend seiner Studienzeit in seine Wissenschaft
einarbeitete. Dabei entdeckte Kodély, daBl die gedruckten, fir den
Schulunterricht bestimmten Volkslieder gegeniiber denen auf Wachs-
walzen aufgenommenen so verfiZlscht waren, daBl dabel wesentliche
ungarische Eigenheiten verlorengingen. Diese Unterschiede waren,.
wie Kod&ly und Bartbdk in ihren Schriften spiter beweisen konnten,
dadurch zu erkliren, daB sich Bauern- und Oberschicht des ungari-
schen Volkes in Folge der Tirken- und Habsburgerherrschaft so weit
auseinanderentwickelt hatten, da8 das Bauernvolk danach strebte,
die Tradition zu bewahren (somit die von den verschiedenen St&mmen
der Zeit der Volkerwanderung abstammenden Volksliederq), die Ober-
schicht sich aber den fremden Machthabern unterwerfen mufl3te und
folglich stilfremde Elemente auch ins Kulturleben und Erziehungs-—
system {ibernahm. Durch die Einfihrung des obligatorischen Schul-
gesangsunterrichts 1856 wurde zum ersten Mal der Versuch gemacht,
eine national-ungarische Musikkultur aufzubauen. Neben Ferenc zr-
kel, Mih&ly Mosonyi und Franz Liszt, die alle dem Irrtum erlagen,
die Zigeunermusik sei die ungarische Volksmusik, wurden erste An-—
sdtze zur Wiederentdeckung der Urmusik der ugrisch-magyarischen
Stimme im unbeeinfluBten Bauernvolk durch Istvén Bar’calus2 und Aron

5

Kiss” in Form von Liedersammlungen angestellt, die Jedoch daran

1) die sieben Stimme eines ugrischen Zweiges der finno-ugrischen
Volker mit Urheimat im mittleren NordruBland, welche wihrend
der Vdlkerwanderung unter ihren sieben Fihrern Ond, Kond, Tas,
Ors, Huba, Tohdtom und Megyer von den Sudauslzufern des Urals
nach Westen zogen, sich zwischenzeitlich mit einer tiirkischen
Oberschicht vermischten und schlieBlich 895 unter Arpad das
Donau-Theifl-Becken besetzten.

2) Istvin Bartalus (1821-99), Musiklehrer und -historiker, Lehkrer
am staatlichen Lehrerausbildungsinstitut und Zerausgeber elner
siebenbindigen Reihe "Ungarische Volksmusik".

3) Aron Kiss (1845-1908), Pidagoge. Sein wWerk "Sammlung der unga-
rischen Kinderspiele" ist eines der wichtigsten Dokumente der
ungarischen Volksmusikforschung.
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scheiterten, dal die Lieder in das aus Deutschland stammende ton-
leiterbildende Dur-loll-System gepreft und nach solchem gelehrt
wurden. Koddly und Bartdk, die die neue und zugleich alte Quelle
der magyarischen Volksmusik ebenfalls erkannten und nach den Vor-
bildern anderer Nationen (Debussy in Frankreich, Sibelius in Finn-
land, Smetana in der Tschechei usw.) eine reine, den ungarischen
Tigenheiten gerecht werdende Nationalmusik schaffen wollten, mach-
ten sich nach AbschlufB ihrer Studienzeit daran, in mdglichst allen
Gebieten Ungarns mittels eines Phonographen die Volkslieder auf-
zuzeichnen, zu systematisieren und herauszugeben, um auf diese
Jeise eine Grundlage fiir eine Umorientierung des musikalischen Ge-
schmacks im eigenen Land herbeizufihren. '

Als erliuternde Werke zu ihrer Arbeit und ihrem Kompositionsstii
seien hier die wichtigsten von ihnen selbst verfaBten Schriftven
erwghnt:

1917 Kod&ly: Studie "Die fiinfstufige Tonleiter in der ungarischen

Volksmusik".

1924 Bartdk: "Das ungarische Volkslied". Dieses Werk gibt das
erste zusammenfassende authentische Bild ungarischer Volks-
musik.

1934 Kodaly: "Eigenartige Melodiestruktur in der Volksmusik der
Tscheremissenq". Koddly weist darin den asiatischen Ursprung
der Volksmusik aus der Zeit der Landnahme nach und zeigt die
Urformen auf.

Bartbk: "Die Volksmusik der Magyaren und der benachbarten
Volker".
1937 Kod&ly: "Die ungarische Volksmusik'.

1951 konnte Kod&ly schlieBlich den ersten von 20 bis 25 geplanten
Binden der Reihe "Corpus Musicae Popularis Hungaricas" ("Sammlung
der ungarischen Volksmusik") herausgeben.

1) Tscheremissen: eigener Name: Mari; ostfinnisches Volk zwischen
der mittleren Wolga und der Wjatka am Fulle des Ural in der heu-
tigen ASSR der Mari und der Baschkirischen ASSR (RuBland).
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Die Grundformen der ungarischen Volksmusik

Um aufzuzeigen, was fiir eine Art Volksmusik zu untersuchen Bartdk
und Kod&ly sich die Miihe machten, seien hier kurz die zwel wich-
tigsten Formen ungarischer Volkslieder angefihrt:

a) Die Volkslieder alten Stils
Sie zeichnen sich durch reine Pentatonik und absteigende Melo-
diegruppen aus, worin die Konturen einer Quintstruktur deutlich

werden, sind doch die letzten zwei Zeilen des Liedes nichts wei-
teres als die tonale, um eine Quinte tiefer begonnene Wieder-
holung der ersten beiden.
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(Ich besaB eine Ziege, du weiBt es wohl? Ich schlof

sie in mein Girtlein ein, du weiBt es wohl? Der Wolf

verschlang sie mit Haut und Haar, du weilt es wohl?

Nur die Horner sind geblieben, siehe her!)
Dieser Stil (Pentatonik mit Quintstruktur) ist auch in der
Musik jener Vélker anzutreffen, die dhnlicher Herkunft wie
die Ungarn sind und heute noch dort leben wie ZeB. die Tsche-
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remissen und Tschuwaschen . Kodidly konnte durch Vergleich mit
der Musik anderer eurovidischer Vilker in seiner Studie von
1934 nachweisen, daB es sich dabei um eine asiatische Erbschaft
aus der Zeit der Landnahme handelt.

1) Tschuwaschen: tatarisch-finnische Volk in Rulland, rechts und
links der mittleren vJolga in der Tschuwaschischen ASOR, hervor-
gegangen aus finnischen und alttiirkischen Volksteilen.



b) Die Volkslieder neueren Stils
Kennzeichnend dafiir sind vierreihige, bogenfdrmige, sich wie-
derholende Melodiestrukturen, worin neben der Pentatonik auch
modale und moderne Dur- und Molltonarten auftreten. Der Zin-
f1luB der europsischen Musik 188t sich aus dem reprisenartigen

Formprinzip deutlich ableiten.
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(Der Schifer auf dem Lande,er spielt auf der Flote.
Tin blondes Middchen folgt seiner Herde.

Blondes MEdchen, bringe meine Herde ja zuriick,

Ich werde dir dafiir ergeben sein.)
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KodAlys Zuwendung zur Pidaszogmik

Bartbk und Kodily stieBen mit ihren neuen Kompositionen beim un-—

garischen Konzertpublikum wie auch bei den Kritikern auf Unverstéand-

nis in nicht vorstellbarem AusmaB. Insbesondere Kodédly, dessen Kom=-
positionen alte und neue Elemente verbinden sollten, so daf Bar-
tbdks erste Werke radikaler erschienen, und auch die Tatsache, daB
Kod&ly an der Budapester Musikakademie Kompositionsunterricht er-
teilte, brachten ihn in angreifbare Situationen. So schreibt das
Organ "Magyarorszlg" am 12. Januar 1927:

"Geschickt verwaltet er sich selbst, immer und iiberall mochte er
als kongenialer Berufsgenosse 3artdks auftreten... Nur, was bel
Bartdk echte Genialitit, was dort groBziigig und kraftvoll intel-
lektuell ist, das ist hier milhevolle Anstrengung und blofe Ori-
ginalitdtshascherei! In den Liedern von Kod&ly gibt es weder
Thrlichkeit noch Invention. Sie sind iiberheblich im Aufbau und
langweilig im Klang."

Im "Gy8ri Hirlap" bringt am 18. Oktober 1928 ein Kritiker seine
Meinung folgendermalBlen zum Ausdruck:

"Heue musikalische Formen hatten zu jeder Zeit ilhre mxistenzbe-
rechtigung, solange sie nicht an Uberspanntheit und 3xzessivi- .
tit grenzten. Wenn aber jemand den Mut besitzt, gegen moderne
musikalische Richtungen zu opponieren, wird er als ricksténdig
verurteilt. Dies widre noch halb so schlimm, weil es unserer Ge-
sundheit bisher nicht geschadet hat. Man kann aber nicht uner-
wihnt lassen, daB einige so tun, als ob diese neue Richtung
echte ungarische lMusik sei. Wieso? Weil sie dem Ausland gefdllt?
Joher will man im Ausland wissen, was die echte ungarische Musik
ist!"

Kod&ly kam schlieBlich zum SchluB, daB er die ungarische Nation,
die er. so sehr liebte, zu neuem Geschmack erziehen misse. Den ent-
scheidenden AnstoR gaben ihm die flr Kinderchor komponierten Wer-
ke, allen voran die hervorragenden aufflhrungen des 1925 komponier-
ten "Psalmus Hungaricus". Die Kinder entdeckten in diesen iWerken
ihre eigene lMuttersprache und verhalfen Kod&ly gzum Durchbruch. Ihm
wurde nun klar, daB es der deutsch-Osterreichisch gefdrbte, art-
fremde Musikunterricht in den Schulen war, der ein Verstehen sei-
ner Musik von vornherein verunmdglichte. Also muBte dieser durch
die Grundlagen einer rein ungarischen Musikkultur ersetz?t werden.
Damit verbunden stellte KodAly jedoch noch viel weitergehende For-
derungen, sollten doch nur die besten lMittel und Wege benutzt wer-

; oy 2 . oyl e Wyaimd Im mye = 3 4 3
dsn, um den Kindern in Zukunft Musik zu vermitteln. In seiner 1929

H

verfaBten Schrift "Kinderchdre" vertritt Kodidly unter andersn
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folgende Vorstellungen:

1) Auch in Ungarn soll die Musik wie bei den Griechen eine zen-
trale Rolle einnehmen: "Wenn man einen Blick in die ungarischen
Lehrpléne wirft, sehen wir, daB ihre Verfasser vom griechischen
Ideal der Irziehung weit entfernt sind, die der Musik eine zen-
trale Stellung eingerdumt hat."

2) Erziehung eines Konzertpublikums: "Millionen ... bleiben musi-
kalische Analphabeten, freie Beute fiir wertlose Musik... Um-
sonst unterh&lt der Staat Opernhiuser und Xonzertsile, wenn
sie von niemandem besucht werden. Wir sollten ein solches Pub-
likum erziehen, das die Kunstmusik als eine Lebensnotwendig-
keit empfindet. Das ungarische Publikum muB aus seiner musi-
kalischen Anspruchslosigkeit herausgeholt werden."

3) Verbesserung der Lehrerausbildung: "Die Effizienz des Musik=-
unterrichts hingt vom Pddagogen ab. Die Qualifikation, die von
einem heutigen Real- oder Gymnasiallehrer in Musik verlangt
wird, bewegt sich auf solch niedrigem Niveau, daf er, wenn er
nicht aus eigenem Kdnnen etwas tut, nicht einmal das in unse-
ren Lenrpldnen enthaltene Pensum schaffen kann." '

4) Auch die kleinen Kinder sind entwicklungsfiéhig und in keiner
Weise dumm: "Manche Lehrbuchautoren halten die ungarischen Kin-
der filir Idioten. Sie werden mit solchen Reimen und Liedcken ge-
plagt, wie sie jedes Kind improvisieren kdnnte, ja noch besser,
wenn man es gewshren lassen wiirde."

5) Durch das Lernen minderwertigen Lehrstoffes wird das Kind ver-
dummt und auf falsche Bahnen geleitet: "Der kleine Ungar an der
Theill denkt sich vielleicht, das ist die gehobene Musik, wo das
ungarische Wort sich in dieser Deklamation gegen seine Hatur
wie in einen geliehenen Anzug geklemmt fiihlt. So lernt er den
Tonfall des ungarischen Liedes verachten, denn obwohl dort die
Worte frei atmen, empfindet er es als alltiglich und biuerisch.
Und weil ihm nur der auf der COberfliche schimmernde, ramschige |
Teil der uralten Volksmusik beigebracht wird - wenn iiberhaupt -
betrachtet er mit Ehrfurcht das Bessere, das Fremde. Weil aber
sein Bediirfnis durch diese in AuBerlichkeiten kultivierte, in-
haltlich aber um so nichtssagendere Musik nicht befriedigt wird,
verliert er seinen Glauben an die bessere Musik und bleibt ein
Leben lang in musikalischem Infantilismus stecken.”

6) Heraushecven der Wichtigkeit der Musiklehrer: "Es ist vielwich-
tiger, wer in Kisvéirda'l Musik unterrichtet, als wer Generalin-
tendant der Staatsoper ist. Der schlechte Operndirektor fiHllt
durch (manchmal auch der gute), aber ein schlechter Lehrer t&-
tet 30 Jahre hindurch 30 Jahrgingen die Liebe zur Musik".

7) Forderung nach Statusgleichheit des Musiklehrers mit den Leh-
rern anderer Fdcher: "Der Status des zukiinftigen Musiklehrers
nufl dem der iUbrigen Lehrer gleichgestellt werden. Vergebens be-
miUhen wir uns, der musikalisch gebildeten Jugend zu diesem Be-
ruf zu raten, vergebens versuchen wir, ihr klarzumachen, daf es
einen erhabeneren und schoneren Zeruf als die Zrziehung des Vol-
kes nicht gibt. Sie erkundigen sich, was ein Lehrer verdient

1) 3tadt im Nordosten Ungarns
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spielen vorliufig lieber in einem Kino Klavier, weil sie
leerem Magen das Volk nicht erziehen kdnnen."

Vom Lehrer verlanst Koddly die vollige Identifikation mit seinem
Beruf: "Wir brauchen einen Husiklehrer, der mittags nach dem
zwdlften Glockenschlag nicht gleich die Mortelkelle in den
Kasten wirft, sondern einen, der etwas Mehrarbeit als gelsti-
ges Bedlirfnis empfindet, wozu er zwar von ~mts Wegen nicht
verpflichtet ist, was aber seiner Arbeit ¥Wirze, Seele und

Sinn verleiht."

) £

Das Fach Musik muB den Schiilern zur Freude werden: "...In den
Schulen miiBte man den Gesang und die Musik so lehren, dafl sie
keine Qual, sondern eine Freude fir den Schiiler bedeuten und
ihn sein ganzes Leben lang Sehnsucht nach edlerer Husik empfin-
den lassen."

Der Lehrstoff darf nur aus dem 3esten bestehen, was die Musik

zu bieten hat: "Machen wir doch 3chluB nmit dem PZdagogenaber-
glauben, dafB ein verdiinnter Ersatz der Kunst gut genug sei, als
Tehrstoff zu dienen. Gerade nur die wahre Kunst wird von nieman-
dem besser verstanden als vom empfindlichen Kind, das noch von
seinem Instinkt regiert wird. Nur wahre kiinstlerische Jderte,

nur das Beste ist fiir die Kinder gut genug, alles andere ist
schadlich fir sie."

eben dem tiglichen Turnen entwickelt das tédgliche Singen Kor-
per, Seele und Geist des Kindes: "Die lHusik ist eine reiche
Quelle der seelischen Bereicherung. Sie mufl vielen zuginglich
gemacht werden." und: "In keinem Fach wird das Kind geistig
und kdrperlich mehr gefdrdert als in der Musik."

Tunktion des Chorgesanges: "3ehr wichtig ist der Chorgesang,
denn die Freude iiber die in gemeinsamer Anstreangung errungenen
Erfolge erzieht disziplinierte Menschen.”

Ts muB mehr Musik fiir die Kinder geschrieben werden: "Niemand
ist zu groB, um fiir die Kleinen zu schreiben. Im Gegenteil,
man sollte danach streben, dieser Aufgabe wirdig zu sein. was
gebraucht wird, sind Originalwerke, die im Text, in der HMelo-
die und in der Atmosphire fiir den kindlichen Geist und fir die
Kinderstimme komponiert sind... Hatte Ferenc Erkel nur sinige
kleine Chorstiicke fiir Kinder komponiert, so hdtten seine Opern
jetzt mehr Publikum."

r

Die Schule ist fir das Heranfiihren des Kindes zur ernsten lMu-
sik zustandig: "Wenn das Kind im zuginglichen Alter zwischen
sechs und sechzehn Jahren nicht vom lebendigen Strom der Musik
durchdrungen wird, so wird es spiéter kaum mehr daflir empfing-
lich sein. Oft darf man ein Zrlebnis nicht dem Zufall lberlas-
sen; es ist die Pflicht der Schule, dem Kind dieses GTrlebnis
zu verschaffen.”

In seiner Schrift "Musikalische IMission im Inland" 1934 Lordert
KodAly:

1)

das Heranfithren der lassen zur Xunstmusilk durch den Chorgesang:
"yas wir zu tun haben, 1st mit einem Yort gesagt: Zrziehung.
A - T 4 L3S IS

der Xunstausik

AL { - 2 ~adtis TNia Magse: s .
Aber =ine zegsnseitizz. Dis Massen miissen

3
Ao
nghergebrach werden ... Der Jeg in diesem AnnZherungs-
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prozeB ist der Chorgesang, welcher aber seine Aufgabe erst
dann erfiillen kann, wenn er neu geboren wird."

2) Die musikalische Bildung soll jedem Kinde zugute kommen: "Dile
Musik kann nicht weiter als privates Vergniigen gelten, sondern
sie stellt eine seelische Kraftquelle dar, wie dies Jede Kul-
turnation lingst erkannt hat. Jedes ungarische Xind soll an ihr
teilhaben.”

In seinem Interview in der Zeitschrift "Ifjfség" ("Jugend") 1941
schildert KodAly, aus was die Grundlage seiner lusikerziehung be-
stehen soll:

"Ubrigens ist die Grundlage einer tisferen musikalischen Zildung
ausschlieBlich der Gesang. Zine 3timme besitzt jeder. Sie ist
kostenlos und kann das schdnste Instrument werden, sofern wir
es wollen. Dieses Instrument auszubilden ist die erstrangige
Pflicht der Jugend, weil sie dadurch an die Pforte der hohersen
musikalischen Welt gefilhrt wird."

Tn seiner Schrift "Musik im Kindergarten™ 1941 filhrt Kodfly unter
anderem folgende Punkte an:

1) Musik ist Hahrung: "...Auch der Dreijghrige ist ein lensch.
Das Kind soll ernst genommen werden... Die Musik ist iiahrung
und kann durch nichts ersetzt werden."

2) Die Kindersartenerziehung ist eine der wichtigsten Bereiche im
Leben eines Kindes: "Die wenn auch noch so fiirsorgliche und sorg-
fHltige Zrziehung der Eltern kann den Kindern nie die Gemein-
schaftserziehung gewdhrleisten, obwohl sie im musikalischen
Anfangsunterricht eine grofe Hilfe ist. Die meisten Xinder haben
keine Mdglichkeit, ihre musikalischen Anlagen frithzeitig zu
entfalten. Sie bleiben wegen mangelndsr Forderung unterentwik-
kelt ... Im Kindergarten Zbei vielen erst im ersten Schuljahr)
wird der Grundstein zur Musik gelegt und die ersten musikali-
schen TEindriicke gesammelt. Was das Kind hier lernt, wird es nie
vergessen, das geht ins Blut {ber. Das wird aber nicht nur zum
Besitz des Individuums, es wirkt sich auf den allgemeinen Ge-
schmack des ganzen Volkes aus.”

3) Die fremden Lieder miissen durch ungarische ersetzt werden: "Die
Musik aus fremdem Rhythmus und fremder Melodik gehdrt genau-
so wenig in den Kindergarten wie eine Fremdsprache. Den lfazur-
ka~Rhythmus vorzustellen hat auch dann noch Zeit, wenn die
Vielfalt der ungarischen Rhythmen bereits bekannt ist..."

4) Fremde Iieder sollen in ihrer urspriinglichen Form belassen wer-
den: "...Und wenn er (der Mazurka-Rhythmus) vorgestellt wird,
dann sollten wir auch nur originale polnische Beispilele ver-
wenden und Xeine blassen Nachschdpfungen... Und das Lied "Fuchs,
du hast die Gans gestohlen" singen wir, aber im Deutschunter-
richt und in originaler Sprache. Zort ist es von Hutzen, un-
garisch verkleidet schadet es nur."

AbschlieBend noch ein Satz aus "Popularisierung der Z-lusik" 1

TG

[CJAN ]

09
(
()]

der wohl das Ansetzen seiner [usikerzishung b2i der Jugsznd
fertigt und auch seine allgemeinen Zrfahrungen widerspiegelt

T

Der Geschmack der ZIZrwachsenen ist kaum mehr zu dndern, at
der gute Geschmack, der frih ausgebildet wurde, kann spatl
nur schwer verdorben werdsen."
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Der Weg zu einer Neugestaltung des Musikunterrichts in Ungarn -
Kodalys Schiiler

KodAly, aufgeriittelt durch die Auffiihrungen seiner Chorwerke und
getragen von der Jugendchorbewegung, veranlaBte die Erarbeitung
neuer Lehrplsne und Lehrbiicher durch seine einstigen Kompositions-—
schiiler, die er davon zu iliberzeugsn verstand, daB die pidagogilsche
Titigkeit und Forschung fiir die ungarische Nation im Homent wich-
tiger sei als individuelle Kompositionen. Um noch unbekannte Unter-
richtsmethoden genauer zu untersuchen und eventuell nutzbringend
in sein Lehrprogramm mit aufzunehmen, schickte er einige seiner
ehemaligen Schiiler auch ins Ausland. Die Arbeiten wurden durch
zwei neu ins Leben gerufene Zeitschriften fortlaufend der Offent-
lichkeit zuginglich gemacht.

Tn besonderem MaBe miissen folgende Mitarbeiter Koddlys erwdhnt
werden:

Kerényi, Gydrgy (1902-1986); Komponist, Journalist und Volkslied-
forscher; nach seinem Studium bei Kodaly studierte er in Zerlin
und Rom; Mitbegriinder der Zeitschrifter'ineksz6" ("Gesang") 1933
und "Znekl8 Ifjhsig" ("Singende Jugend") 1941; Kerényi war staat-
licher Schulinspektor fiir Musik und verfafite zusammen mit B.Ra-
jeczky 1938 das erste Lehrbuch der relativen Solmisation "Enekes
ABC" ("Singendes ABC"). 1940 war er mit B.Rajeczky und L.Bardos
Herausgeber eines Leitfadens der relativen Solmisation fir Musik-
lehrer "Znekld Iskola" ("Singende Schule"). Zusammen mit Xod&ly
gab er eine Liedersammlung fir die Schule und Binde des "Corpus
Musicae Popularis Hungaricae" heraus. Wach dessen Tod war er bis
1970 Sektionsleiter der Volksmusikabteilung an der Akademie der
Wissenschaften in Budapest.

Rajeczky, Benjamin (geb. 1901); Theologe, Pddagoge und Komponist;
studierte bis 1925 Theologie und 1932-35 bei Kodély Komposition.
1926-45 war er Lehrer an hdheren Schulen in Budapest, daraufhin
Lektor fiir Volksmusik an der Universitdt Budapest. Zusammen nit
Kerényi war er Herausgeber des "fnekes ABCY E"Singendes ABC") und
Mitverfasser des Leitfadens "%nekl8 Iskola" ("Singende 3Schule');
seit 1960 Mitarbeiter bei der Verdffentlichung der "Corpus Musi-
cae Popularis Hungaricae" an der ungarischen Aikademie der .Jissen-
schaften.

Bardos, Lajos (1899-1986); Komponist, Chorleiter und Professor an
der Hochschule fiir Musik in Budapest; Schiiler von Xodi2ly. Er
griindete mit Gy.Kertész den lMusikverlag "lMagyar Kbérus" ("Ungari-
scher Chor") und war zugleich Organisator der "Singenden Jdugend”;
Mitverfasser des Buches "Enekl8 Iskola" (1940).

Kertész, Gyula (1900-1964); Komponist; Mitbegriinder und Redakteur
des Verlags "Magyar Kdrus", aullerdem Redakteur der musikpidago-

gischen Zeitschrift "Znekszd" ("Gesang").

Forrai, Miklds (geb. 1913); Vorsitzender der Franz-iisst-Gesell-
schaft. Dirigent des 3Budapester Chors; er war Vorsteher der Ge-
sangsabteilung der Budavester lMusikakademie und Herausgeber einer
Chorsammlung "O0CC &v chbérus" ("1CCC Jahrs Chor") und der "5C

Solfeggien” von Bertalotti.
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Forrai, Katalin (geb. 1926); Schwester von Miklds Forrai; Exper-
tin fir musikalische Kindergartenerziehung und einstige Prési-
dentin der internationalen Kod&ly-Gessllschaft. Sie war Griinde-
rin und Vorstandsmitglied der Kommission "Frithe Kindheit" inner-
halb der ISME (International Society of Music Zducation) und
wurde letztes Jahr zu deren zukiinftiger PriZsidentin gewzhlt.

Ad&m, Jen8 (1896-1982); Chorleiter, Dirigent, Musikpidagoge, Kom-
ponist; studierte bei Kodily und Felix Weingartner; war bis 1938
Gesangslehrer in allen Schultypen Ungarns, 1929-59 Dozent an der
Hochschule fiir Musik Budapest in den Fiachern Solfége, Kammerge-
sang, Volksmusik, Didaktik, Methodik und Gesang, 20 Jahre lang
Leiter des Hochschulchors, der Opernschule und der Lehrerausbil-
dung. Begriinder des "Vereins ungarischer Gesangslehrer". Zr ver-
fafBte 1943 das wegweisende Musiklehrbuch "Methodischer Gesangs-
unterricht auf Grund der relativen Solmisation", welches als er-
stes die Solmisation filir alle ersten acht Grundschulklassen an-
wendbar machte; weiter verfalte er acht Hefte “so-mi" fliir Elemen—
tarschulen. '

Sz8nyi, Erzsébet (geb. 1924); Xomponistin, Musikpidagogin; Schii-
lerin von Kod&ly, danach Studium in Paris, 1948 Gewinnerin des
"Prix de composition"; Professorin an der Hochschule fir Musik
in Budapest und Inhaberin des Lehrstuhls fir Lehrerausbildung
seit 1959, Werke: "Die Methodik des musikalischen Lesens und
Schreibens" (3 Binde,1953/54), "Aspekte der Kodlly-Methode™ 1973;
ersteres ist grundlegend flir die ungarische Musikerziehung.

E¥sze, Lészld (geb. 1923); ungarischer Musikforscher, Pianist
und Klavierlehrer; ab 1956 Redakteur, 1958 Chefredakteur und
1961 kiinstlerischer Leiter des ungarischen HMusikverlages"Editio
Musica Budapest"; Verfasser von sieben Werken {ber Z.Kodaly und
seine Musik.

Molndr, Antal (1890-1983%); Komponist, MusikZisthet, Volksliedfor-
scher, Journalist und Professor an der Hochschule fir HMusik Bu-
.o o N ’ E
d§pest; Anhidnger und Propagandist der Kunst von Kodaly und 3ar-
tok.

Lukin, LAiszld (geb. 1925); Musiklehrer und Chorleiter; Vorsteher
der Lehrerfortoildungskurse fiir lMusikerziehung; Herausgeber von
Volksliedern und Madrigalen.
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Die auslindischen Nuellen der XKodAlwschen Tehrkonzeption

Folgende methodische Elemente wurden vom Ausland iibernommen und

in die Konzeption miteinbezogen:

a)

Gehorbildung:
Die relative Solmisation

Geschaffen wurde sie von Guido von Arrezzo (11. Jh.), aus dessen
Hymne "Ut queant laxis" die Anfangssilben jedes Verses der Abc-
Tonreihe zugeordnet wurden ("Ut queant laxis - resonare fibris -
nira gestorum -~ famuli tuorum - solve paluti - labii reatum -
Sancte Johannes").

Bei Otto Gibelius (15612-1682) tauchen in

seinem "Bericht von den vocibus musicali-
bus" zum ersten Mal do anstelle von ut

uswe. auf.
Znde des 17. Jh.s wurde die siebte Stufe |
si eingefiihrt, um die Solmisation auch =i

%)
und chromatische £rhdéhungen do-di, fa-fi
éz TN

auf die neue weltliche, siebenstufige Me- 0
lodik (Dur, Moll) anwendbar zu machen. ééé;a:
Der Znglinder John Spencer Curwen (1816- a
1880) macht in seinem Buch "A Grammar of £%EZ]E

Vocal Music" als erster von der Solmisa=- M
tion als relative Tonhchenbezeichnung
Gebrauch. Dabei geht er zum ersten Mal
dazu {iber, die Tonhdhen ohne Hotensysten
nur durch die Anfangsbuchstaben der Sol-

] &

misationssilben festzulegen, zu deren
Unterstiitzung er Handzeichen einfihrt.

Um Verwechslungen bei der Kurzschrift .
Die Curwenschen

zu vermeidsn, wird si zu ti. Sol wird Handzeichen’
zu so, so daBR alle Silben auf Vokale
enden.

Das ungarische Modell geht im Gegensatz zu allen anderen von
der Pentatonik aus. kine Erweiterung erfuhren die Alterationen,

1) aus: H.J.Moser: ,Musiklexikon', 5. 475
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die nun alle nit Silben prizise ausgedriickt werden konnen:
.o N . ~ ) . P J .
aufwidrts mit dem Vokal 1: IaﬁfWer zu fi, so#:zu S1 uswe
]
P zZu D& USWe.

P
0

}.J-

.. . < . .
abwdrts mit dem Vokal a: tiv wird zu ta, m

Oktavbezeichnungen: ab dem hdéheren do mit Komma rechts oben,
ab dem unteren do mit Komma rechts unten.

Aus all dem ergibt sich die chromatische Solmisationsleiter:
do-di-re-ri-mi-fa-fi-so-si-la-li-ti-do'~ti-ta-la-lo-so-
fi-fa-mi-ma-re-ra-do.

Die Curwenschen Handzeichen wurden durch neue Gesten fir die
am hdufigsten vorkommenden Alterationen fa-fi und ti-ta er-

ganz t1:
& do
_— ta.
—_— ti
ké*_ la
l SO
Iy %}_' fi
' '
: : mi
§ e
\
& i do
Das Zrlernen des Notensystenms

ihnlich der Guidonischen Hand stiitzt sich die Vermittlung des
Notensystems auf die filinf Finger und der wischenriume, wel-
che sodann den fiinf Loterlinien bzw. den vier Zwischenriumen
des Liniensystems entsprechen. Damit kann den Schiilern jede be-
liebige NHote mit der Hand angegeben werden, ohne ihnen der
Riicken zuwenden zu missen. Am Anfangz, wenn noch mit so-la-sc-
mi gearb itet wird, bedeuten so-la liittelfinger-Zwischenraun

.o

iuber

a3

em Mittelfinger und so-mi littelfinger-Ringfinger.,

- o2 N Ta $ - 3. vy = T :
aus: Fe.3&ndor: ,liusikerziehung in Ungarn", S.4
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inzelo Michele Bertalotti (15666-1747)

Un die Entwickluns in Gehdrbildung nach denm sSingen von Inter-
vallen und ikkorden mehrstimmig weiterzuentwickeln, wurden die
w50 zweistimmigen Solfeggien” von Bertalotti in die Konzeption

nitibernommens.

Die rhythmische Zrziehung:
Emile-Josevh-Maurice Chevé (1804-18564)

-_—

Al1f3lligen Rhythmusschwichen wird mit dem von Chevé in Frank-
reich entwickelten Rhythmussilbensystem erfolgreich begegnet:

Jor )

U i A : s s e is s
fiir Viertel und Achtel ta ta GLtitL L ta
). ) s
i n te Vi 1: - n o
fiir punktier ierte ta—iti U d t13a—13
f" k P Il lh f" M3 A '( . 4
ir Syn : . . Priolen: % 7. 2.
U OyREOPEN: 4y ta ti ur +rLo ti i ti
£ ine halbe N : J fiir Sechzehn : 2 1 ‘.
ur ein lbe Hote: L . flr Sechzehntel Lo
Emile-Jagues Dalcrozes (18565-1305)
Tinbeziehung von Zlementen seines Solfége-Systems wie Taktschla-
gsen, Klatschen und Klopfen zum praktischen EZrfassen JthmlSChpr
Zlemente sowie das Gehen und gleichmdfBige Schreiten mit oder

ohne Klatschen; ferner die Dalcroze-Tonleiter, vorerst in
pentatonischer, dann auch in Leiterform, beide zuerst nur mit
relativen Tonsilben versehen, die sich von Leiter zu Leiter

unm eing wverschieben.

pentatonisch:
;‘ B—— = S
T S e { < e, o
R a— - L Oy O
i1,4d »r m s 1 4'1 ¢ m r»r 4d »r m s 1 4' '
& yol — ~— < = i
I: — - — = fan] {}
&P} @) s = = A > {
n'r»*d'"1 s m s,1,d » m s 1 s = » 4d 1,



in Leiterform (mit modalen Tonarten):

£ I
1 i ; i {

e =165 j I T T 0 R e O SOV S '{

187, s e W oW t I VW ! T A
=0 ° T ZPTT ’ =
do (Dur-Skala) re (dorisch) mi (phrygisch) fa (lydisch)

: b ‘ — ==

iy S E TP T t ; =7 S S H

N — L7 = I 0 2 1 7 oS L s . [p .

Jd S T oY o

so (mixolydisch) la (Zolisch) ti (lokrisch) do (Dur)
in Kurzschrift: _

Dur 7 dorisch I phrygisch ~71ydisch ™ mixolydisch,;7
S0lisch N lokrianisch ~7Dur M .

die unverinderte Dalcroze-Tonleiter mit Vorzeichen und ab-
soluten Notenbezeichnungen (hier beispielsweise von h aus):

= . m— ! e S /—"“/ﬁ
. > T =TT o ?;"f_é-o = & (//jf"é-
i v
A
'1\ =T ‘ICD o ’ —lﬁ&—'tr = —‘1!
« TR o7 A e SIS #Q_l,l;—ag 4 — D 7. e S e £ s P et ; i\
N oA A e MR =T
. - N y oy I T ). 5 e
in Kurzschrift: QﬁZﬂH¥ﬂl2#7qzﬁ3}%#/45ﬁlx6#7ﬂ74fn “

Zu all diesen verschiedenen Tonleitervariationen kann z.3.

ein Rhythmusostinato geklatscht oder geklopft werden:

/e

8 o 4 o o
Terner besteht die Variationsmglichkeit, sie nur auf einen

Vokal oder im Kanon zu singen.



Der Musikunterricht im Kindergarten

Der Lehrstoff der einzelnen Kindergartengruppen (drei-, vier- Dbis
fiinf- und fiinf- bis sechsjihrige Kinder) wird in Jjeweils angepafiter
Form vermittelt und gliedert sich in: Kenntnis der Muttersprache,
der Umwelt, GroBen-, Raum- und Formkenntnis, Leibeserziehung, Zeich-
nen und Handarbeiten und Gesangs- und Musikerziehung.

Die stundenplanmiBige Gliederung einer Woche sieht in Unterrichts-

einheiten pro Woche aufgetellt so aus:

Mutter- Formen Gesang Zeichnen Leibes-

sprache erziehung
3=-4 Jahrige 3 - 1 1 1 je 8-15 Min.
4-5 Jéhrige 3 1 2 2 2 je 20-25 Min.
5-6 Jghrige 4 1 2 3 2 Je 30-35 Min.

Der Lehrstoff in Gesang

Gehdrbildung
Ziel ist es, die Kinder bis zum Schuleintritt zu selbstédndigem und

gruppenweisem Singen zu befdhigen, wobei auf schone Textaussprache
und auf alleiniges Finden des Anfangstones geachtet wird. Das Fun-
dament des Unterrichts bilden dabei die pentatonischen Volkslieder
mit einem Stimmumfang von drei bis sechs Tdnen, worin als Inter-
valle der Pentatonik gem#B nur die groBRe Sekunde so-la und die klei-
ne Terz so-mi vorkommen.
Beispiele:
a) m%iﬁ%le?ner %erz — — —, r 5
= b 2 B ——— i
Zsipp,zsupp,kenderzsupp,ha meg-a-zik ki-dob-juk.
(Hanfstroh,trocknes Stroh,wird es naB,so sind wir froh.)

b) mit kleiner Terz und groBler Sekunde

! - { L 1 L
f— e — ; =ty
}o A & “ r L AN 2

Kis ka-csa fHir-dik fe - ke-te td - ba
Any- ja-hoz ké-sziil, Len-gyel-or-szég-ba.

(Entlein badet, schwarz sind die Fluten,
méchte nach Polen, Mutter besuchen.)

1

1
i

T
}
.2

N
41

Ld

4

4t

0

BB

N

-

g

Da die Kleinkinder erfahrungsgemidB die grdBeren Intervalle leichter
treffen als die kleinen Schritte, wird mit dem Einfihren der Halb-
tdne mi-fa und ti-do gewartet, bis die Kinder etwa sechsjihrig
sind, worauf sie dann auch mit Liedern in Dur oder Moll in Beriih-

rung kommen.
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Beigpiel: 7.
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Rbsza szirma har-ma-tos az &n szivem bi-na-tos
D [
7 T i T

T
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S&r - gul az er- d4, go-mo-lyog a fel-h8.

(Taubenetztes Roslein,traurig ist das Herze mein,
Bldtter,sie fallen,Wolken grau sich ballen.)
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Kinder, die falsch oder einen Ton zu tief singen, kommen in jeder
Gruppe vor. Ursachen dafiir k8nnen psychische Hemmungen, Ungelbtheit
oder unterentwickelte Stimmbinder sein, so daBl die Kindergdrtnerin
dem Kind individuelle Hilfen gibt, mit ihm alleine {bt und es in der
Gruppe vorerst nur leise mitsingen 1&Bt, so daB es lernt, auf die
‘anderen genau zu horen,

Rhythmik
Im Anfang geht es hauptsidchlich darum, mittels einfacher Volksspri-

che ein gleichmdBig pulsierendes Metrum zu entwickeln. Jedes Vier-
tel bekommt vorerst einen Akzent in Verbindung mit einer dazu pas-
senden Geste (Schritt- oder Handbewegung). Der Akzent des Wortsinnes
spielt noch keine Rolle.

Beispiel: [\ [T ] [~ J /1 3 J 1.

L4 »
A-ki-re jon ti-zen-hfrom az lesz a fo-gl.
(Dreizehn ist auf dich gefallen,sollst der Finger sein,)

Die Spriiche kdnnen mit Spielen kombiniert werden, die z. T. mit
Klatschen oder auch mit Niederhocken enden, Der Schwierigkeitsgrad
ist durch abwechselnde Rhythmen steigerbar, ebenso kann das Tempo
der jeweiligen Altersgruppe angepaBt werden. Dazu geeignet sind
auch die "Sz&z kis induld" (™00 kleine Mirsche") von Kodaly, die
eine besonders starke Betonung der Zweiler- und Vierertakte erlauben
und von der Lehrerin auf dem Xylophon begleitet werden konnen. All-
f8llige Pausen werden mit offenen Armen oder einer anderen Bewegung
angezeigt.

Das innere Gehor
Mit dessen Aktivierung und Erziehung kann schon frih auf der Grund-
stufe begonnen werden. Hauptiibung dazu ist das sogenannte "lMelodie-
verbergen”: Auf ein Zeichen der Lenrerin horen die Xinder nmitten im
Lied zu singen auf, horen es innerlich weiter und setzen zuf ein
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zweites Zeichen in der richtigen Tonhdhe wieder ein. Dieses Spiel
ist mit beliebig vielen anderen Elementen kombinierbar, so daB es
dem jeweiligen Entwicklungsstand des GehOrs der Kinder angepallt
werden kann.

Die Fdrderung des musikalischen Gedidchtnisses

Das musikalische Gedichtnis kann durch das Auswendiglernen vieler
Lieder sehr gefdrdert werden. Allgemein behalten die Kinder rascher
den Text als die Melodie, welche folglich durch Vor- und FNachsingen

einzelner Motive eingeiibt werden muB. Die Kinder erfinden auch oft
selbst neue Lieder, wie es ihnen auch SpaB macht, die Wortmelodie
ihres eigenen und anderer Namen zu erkennene.

Stimmpflege

Die Kinder, deren StimmbzZnder sich noch im Entwicklungszustand
befinden, sollten dazu angehalten werden, leicht oder hdochstens
mittelstark zu singen. Ebenso ist filir den Xindergarten Liedmaterial
mit kleinem Tonumfang Bedingung. Bei der Kdrperhaltung dient als
Vorbild ausschlieBlich die Kindergirtnerine.

Klangfarben

Als erstes lernen die Kinder, Gerdusche verschiedener Gegenstinde
zu erkennen und zu unterscheiden, spiater auch die verschiedenen
Klinge der Instrumente (Trommel, Becken und Triangel). In Spielen
sollen die Kinder dann mit verbundenen Augen Ger#usche aus verschie-—
denen Richtungen, oder auf hdherer Stufe die Stimmen ihrer eigenen
Kameraden wiedererkennen.

Musikhoren im Kindergarten

Kinder sollen schon im zarten Alter daran gewShnt werden, der Mu-

sik mit Aufmerksamkeit und GenuB zuzuhdren (ausgewdhlte Lieder

oder kurze klassische Abschnitte, welche die Kinder fir drei bis

vier Minuten zu fesseln vermdgen). Die Kindergirtnerin kann dabei
selbst vorsingen (am besten heitere Volkslieder mit mehreren Stro-
phen), auf der Geige oder Blockfldte Melodien vorspielen oder Schall-
platte und Rundfunk (Kinderprogramme) zur Vermittlung der Musik ein-
setzen, was jedoch im Gegensatz zur direkt ausgefilhrten Musik im-

mer nur mittelbare Wirkung hat. Zewegungen, welche die Kinder wgh-
rend der Musik mitausfihren (wisgen, stampfen oder klatschen),

k8nnen der ZIntwicklung der Musikalitidt nur fdrderlich sein.



Die Gesangskindergirten

Das Kind, das nicht im Kindergarten, sondern im Familienkreis auf-
wichst, hat die Mdglichkeit, eine besonders breite musikalische
Grundlage in den sogenannten Gesangskindergérten zu erlangen.
7wei- bis dreimal wdchentlich wird eine aus 15-20 Kindern beste-
hende Gruppe (meist in der Ndhe einer Musikgrundschule) zusammen-
gezogen, wobei die Auswahl der Kinder nur nach dem Kriterium des
wWwohnsitzes der Eltern erfolgt.

Die intensive Beschiftigung mit den musikalischen Elementen 128%
auch individuelle Probleme der Kinder sehr schnell 1ldsen. In Un-
terschied zu den normalen Kindergidrten werden hier mehr Lieder
gelernt, qualitativ hohere Anforderungen an die musikalische int=-
wicklung des Kindes gestellt wie auch vielseitigere lMethoden ange-
wandt. Viertel und Achtel erlernen die Kinder mit den Silben ta-
titi sowie spiter auch durch Motivkartenspiele. Die Gehdrbildung
wird schon von Anfang an mit den Tonsilben und den dazugehdrigen

Handzeichen so-mi und so-la erarbeitet, so daB auch schon das raum-

1iche Gefiihl (hdher-tiefer) gefdrdert wird. Gelernte Melodien kon-
nen die Kinder an Anfangs- oder Zwischenmotiven erkennen. Spater
lernen sie, mittels innerem Gehor die vom Lehrer vorgesungenen

so-mi-do-Motive zu bestimmen. Ebensolches geschieht mit Handzeichen.

Die pentatonische Skala la-gso-mi-re-do ist bei den Sechsjéhrigen
im Musikkindergarten somit flieBend anwendbar. Zum Schluf kommt
die Fiinflinientafel mit auslegbaren Noten zur Anwendung, deren
Funktionen iiber die Hand erlernt werden.
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Der Gesangs- und Musikunterricht in den allgemeinbildenden Schulen:
Die Volksschule

®

Die musikalischen Grundlagen, welche im Kindergarten gelegt wurden,

werden in der achtklassigen Volksschule fortlaufend weiterentwik-

kelt. In Stunden pro Woche ausgedriickt, ergibt sich folgendes Bild:

1. Klasse : zwel halbe Stunden, wobei in der ersten Lehrstoff
behandelt wird, die zweite aber durch Singen und
Musizieren gemitserziehend wirken soll.

2.~8. Klasse: zweimal eine Stunde, hinzu kommen zwei Stunden Chor.
Der Unterricht wird in den ersten vier Klassen ge-
gebenenfalls vom Klassenlehrer, von dg;signften

Klasse an auf Jeden Fall von eine Musiklehrer
erteilt.

Der Lehrstoff:
Die Gehorbildung

Das im Kindergarten erworbene Wissen wird griindlich wiederholt und
dabei erstmals auch schriftlich festgehalten. Als Ausgangspunkt
dient wieder die Rufterz so-mi: ,
’ Noy mat
\/%, L R e) v g /0-
b . YL rJ { ]DE'

Py J

Das auditive Bewulitmachen erfolgt durch das Erkennen einiger Lieder,
in denen so-ml vorkommt, wie auch durch die Assoziation mit Hand-
zeichen und den dazugehdrigen Silben. Uberdies werden die Noten

an der Notensetztafel sichtbar gemacht.

Nach so-mi folgt so-~la-so, das mit so-mi zu so-la-so-mi verkniipft

wird. - P

-—"#_w & > -

Ab der zweiten Klasse erfolgt eine immerwihrende Arbeit mit den

Handzeichen, so daB die Kinder auch rdumliche Ebenen abzuschdtzen
lernen. Neu eingefiihrt werden do, re und das la unser dem do, also
la,+ Do wird in den ersten Zwischenraum gelegt, spater auch auf
die zweite Notenlinie, so daB die Kinder bald merken, daf do iber-
all stehen kann. Noch unbekannte Noten werden zuerst durch ein
Fragezeichen markiert und beim Singen mit geschlossenenm Mund ge-
summt, dann mit abweichender Farbe ergénzt.

Die meisten Kinder sind mit neun Jahren zu problemlosem Singen
innerhalb des Oktavraumes fihig. Es folgt in der dritten Klasse

die Erweiterung der Pentatonik zur Dur-Moll-Tonleiter. Nach so,
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werden mittels schon bekannter Lieder die Halbtonschritte mi-fa
und ti-do bewuBt gemacht, ebenso ti..

In den hdheren Klassen werden das Notenlesen und -schreiben durch
mannigfaltige Ubungen griindlich abgesichert. In der finften Klasse
erfolgt die Einfiihrung der klassischen Hotenbezeichnungen (c,d,e
usw.) und in der sechsten deren Alterationen.

Die Rhythmik

Die Grundlage besteht aus gleichm&B8igem Taktschlagen,was auch durch
Arbeits- und Spielbewegungen ausgedriickt werden kann. Die schrift-
.-« . . ~ A b 3 3 Ql l ! I
liche Fixierung erfolgt am Anfang nur durch Striche ta ta ta ta ?
dann auch mit Notenkopfen.
Durch das Halbieren des Metrums ergeben sich die Achtel:
tik  tak tik tak
o e
R
ti ki ta ki ti ki ta ki
| e
nagy nagy ki-csiki~esi nagy
(groB grof kleinekleine groB)

Veranschaulichung der Pause: D N (> !
Sl 1)
06 54 0 0

ki=-csi ki-csi nagy szinet
(kleine kleine groB Pause)
— | Z

EZinfiihren der halben Note: | | (J \l ( (J

D di dii-8 he-ge-di-i
(DU dii dii macht Violine)

Bei Bedarf kann der Unterricht mit Rhythmuskdrtchenspielen etwas
aufgelockert werden.

In der zweiten und dritten Klasse folgen die Taktarten (i- und

4 . - . , ,
4—Takt), an denen die Betonungen der ungarischen Sprache (Betonung

immer auf der ersten Silbe) vergegenwirtigt werden. Vor einer ZBe-
tonung steht somit vorerst immer ein Taktstrich:
2 i
4.\‘.“‘1‘,!,l”
Cic-kom,cic-kom, va-gyon-e szép la-nyod?
(Mieze,Mieze,hast du eine schdne Tochter?)
; ; ! ! ; [ ;
i } o ! é ! ; 4
Hopp, Ju-lis-ka, liopp, Ma-ris-ka. l
(Hopp, Julchen, Hopp, Mariechen.)




Ab der dritten Klasse werden die Schiler mit der sogenannten Duch-
stabennote bekannt: in Xurzschrift notierter Rhythmus mit darunter
notierten Anfangsbuchstaben der Solmisationszeichen:

r———7 "-1 . !
S £ m f 's s £ m r d
Szé-les a Du- na, ma-gas a part-ja,
Nincs o=-lyan le- gény, ki at- u-gor- ja.

.“— "" ! {
A T S T e O e I o A o RN VAP
m m n rim m m !s f m r» \d -
Gé-czi Im- re &t-ug-rot-ta,
38~ros lett a ci-p8-sar-ka. Ez &m a le-gény!

(Breit ist die Donau,hoch ihre Ufer.

Kein Bursche konnte sie {iberspringen.

Imre Géczi Ubersprang sie,

nall wurden seine Stiefel,

Was fiir ein strammer Bursche ist er doch!)

. — s

~
-
et

T

Stufenweilse nach Schwierigkeitsgrad geordnet sind solche Ubungen

beispielsweise auch in Kod&lys "333 elementare Ubungen im Singen

vom Blatt'":
Nr. 6 % =t
' ,‘ RY
we. 10 4 fﬂ I AU (.—J JJi 0
d d rdrrd d »r »'drdrid a4 * o
we.2s ) VAL ) [T JT. ,’7.‘.(,‘- ) }17 I
1l m 'rr»s8 1 m r»r»rd drnan'snrdnm » '1,1,1,

Ab der vierten Klasse lernen die Xinder die Lieder der Nachbagvél—
ker kennen, worin z.B. der filir ungarische lMelodien atypische i—Takt
vorkommt.
Die Synkope wird wieder anhand schon bekannter Lieder bewuBt ge-—
nmacht und dadurch erklirt, daB die lange Note in der Mitte steht.
Herleitung von Synkopen in der Notierung:
T =007 =) 1=5) )
In der fiinften Klasse folgt die ZFinfilhrung des punktierten Rhyth-

.,
MUS " der scharfe p ], und der gestreckte | b

o * 4

Herleitung der Notenschrift:’fjrj—j = M ﬁ==ﬁj.

¢ s

A N \
'! ] . L4 :d' _4bob=,‘- ’b
S’ .
) N
Reispiel: b J. . ol ) > .-

Ki-haj - tot-tam &n  lu-da-mat
- . N . . 2 . . . . .
in Sprechsilben: ti-t&J thA t4 b4~ ti ti-t&]
(Ich habe meine Gans hinausgetrieben)
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Das FEiniiben des Rhythmus': Schreiben und Lesen der Rhythmusformeln,
Rhythmusdiktate, Rhythmuskanons, zwei- und mehrstimmige Rhythmus-
{ibumgen mit Ostinatorhythmus, Echoiibungen. Angabe der Rhythmen durch
Klatschen, Klopfen und auf verschiedenen Instrumenten.

Die Mehrstimmigkeit

Die Einfiihrung in die Mehrstimmigkeit erfolgt durch solmisierte
Frage- und Antwort-Spiele. Ab der dritten Klasse werden Kanons
gesungen. Hernach wird das zweistimmige Singen zur gingigen Pra-

xis. Lehrmaterial sind unter anderem: Kod&ly: Band I-IV aus "Bi-
cinia Hungarica" und von Lajos B&rdos:"Chor der Kleinen". Weiter
werden im Schulchor der obersten zwei Klassen auch drei- bis vier-
stimmige Kanons und leichtere Chorwerke der Wiener Klassik erar-
beitet.

Formenlehre
In der Unterstufe schon auf sich #Zhnelnde Zeilen oder Motive hin-
gewiesen macht die Analyse des Liedaufbaus mit den Buchstaben ABA

keine Schwierigkeiten. Im allgemeinen sind die Kinder f&hig, die
zwei Haupttypen des ungarischen Volksliedes zu unterscheiden. In
der siebten und achten Klasse werden die gingigen klassischen For-
men behandelt (Lied, Sonate, Symphonie, Rondeau usw.).

Musikhdren

Am wirkungsvollsten sind immer lebendige Vorfilhrungen, also das
Singen oder Instrumentalspiel des Lehrers oder des aus Mitschiilern
zusammengestellten Kammermusikensembles.

Als grdBere Werke konnen von der flinften Klasse an z.B. folgende
Jerke behandelt werden: "Peter und der Wolf","Bilder aus der Mitra"
von Kod&ly, "Hiry Jhnos"-Suite, Opernteile von lozart, Verdi uswe.
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Die Musikgrundschulen

Den Ideen Kod&lys gemidB konnte der Plan, eines Schule mit tZglichen
Gesangsuaterricht einzurichten, ab 1945 nach der Machtibernahme
durch die Regierung der ungarischen Volksrepublik und der Wahl Ko-
d&lys in die wichtigsten kulturpolitischen Gremien seiner Verwirk-
lichung entgegengehen. Marta Namesszeghy griindete 1950 in Kecske-—
mét die erste Musikgrundschulklasse, worauf auf Grund vielverspre-
chender Ergebnisse weitere Grindungen folgten. In iber 160 Grund-
schulen bestehen heute an die Volksschule angeschlossene Musikgrund-
schulklassen, in grdBeren Stddten wie Budapest und Kecskemét auch
reine Musikgrundschulen.

Der Aufnahme in die Musikgrundschule geht ein kurzer Begabtentest
voraus, wo Stimmorgane, Singfdhigkeit, Vor- und Nachsingen einer
Melodie, Gehor und Rhythmusgefiihl getestet werden. Kinder, die
den XKindergarten besucht haben, bewdltigen diese Aufgaben ohne
groBe Schwierigkeiten. In geringer Zahl (etwa 8-10 Prozent) ist
auch die Aufnahme von Schilern moglich, die diese Fdhigkeiten noch
nicht in vollem Umfang besitzen. Zrfahrungen zeigen jedoch, daB
solche Kinder mit der Zeilt den hoheren Anspriichen mehr und mehr
nachkommen. '

Der Musikunterricht

Der Unterricht in den musischen FiEchern in der Musikgrundschule
besteht aus:
Notenkunde (Notenlesen und ~schreiben) Chor (ab der dritten

Gehdrbildung Klasse)

Rhythmuslehre in einer der zwel Turn-
Gesang stunden: Volks- und
Musiktheorie Gesellschaftsténze
lMusikgeschichte

Stunden Musik pro Woche:

1e=4, Klasse: 6 Stunden
5.-8. Klasse: 4 Stunden

Der Instrumentalunterricht

Der Instrumentalunterricht erfolgt liber die staatlichen Musikschulen,
die in lZndlichen Gebieten auch als Musikabteilung der lMusikgrund-

~in -~ P R Tra e T = 35 : ; 3
schuls angeschlossen s2in kann. Is gelfen die staatlichen schnlgeld-

vestinmnungen der Musikschulen.



Der Gesangsunterricht

Das methodische Grundprinzip basiert auf spielerischer Gestaltung
und. erlebnisreicher Vermittlung des Lehrstoffes. Ffach Zrlernen der
Notation von so-mi, so-la-so bis hin zu so-la-so-mi-re-do und der
Einfiilhrung der Halbtonschritte mi-fa und ti-do folgen die modalen
Tonarten, die in Volksliedern des Ostens zahlreich auftreten und
worin spiter auch der Zugang zZur Renaissance- und Barockmusik sowie

zur Musik des 20. Jahrhunderts zu finden sein wird.
Bis zum AbschluB der achten Klasse stehen folgende Themenkreise

30:  _ mehrstimmiges Singen
- Vervollkommnung der Fghigkeiten im liotenlesen und -schreiben,
Gehdrbildung und Rhythmik
- Beherrschung der lMehrstimmigkeit
~ Zrlernen aller musikalischer Schriftzeichen
- Intervallenre
- Dreiklinge und deren Umkehrungen
- Analyse der ungarischen Volkslieder nach Tonart, Form, Ton-
umfang, Rhythmus, Stil, landschaftlich-geschichtlichem und
gesellschaftlichem Hintergrund
- Behandlung der musikalischen Epochen der Musik und der grofi-
ten Meister
~ Formenlehre (Lied, Suite, Symphonie, Ouvertiire, Konzert,
Trio-, Variationen-, Sonaten-~ und Rondoform, reale und to-
nale Antwort, Imitation, Homophonie, Polyphonie, Fuge usw.)
Lehrbeispiele:

Das methodische Vorasehen bei der Ausbildung des musikalischen Ge-

diachtnisses und der Konzentration in Musikdiktaten

1) Vorfihren der Rhythmusformel bzw. Melodie

2) Nachsingen oder Nachklatschen durch die Schiiler

3) Besprechen der rhythmischen oder tonalen Eigenheiten

4) Einiiben des Rhythmus' bzw. der Melodie

5) Niederschreiben ohne Vorlage und ohne Hilfe des Lehrers
nur nach innerem GehOr

6) Kontrolle der Arbeit

Ziel der Arbeit ist dabei, die vorbereitenden Ubungen vor der Nie-
derschrift wegfallen bzw. unndtig werden zu lassen. Der Vorfiihrung
s0ll auf hoherer Stufe die sofortige Notierung folgen.
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Das Ausbilden der Merkfidhigkeit

Mit stufenweise schwieriger werdendem Echosingen und Echoklatschen

xann das Gedichtnis des Schiilers trainiert werden.

Beispiele:

a) Echoklatschen:

2 |

! l

Lehrer I

.e 2
Schiler T

SN

2]'].‘:

.

Lehrer I

~ e 2
Schiiler i

Il

L

b) Echosingen: Reproduktion des Vorgesungenen mit zus&dtzlicher
Benennung der Toéne und der Verh&ltnisse zueinander.
Lehrer:
(summend,auf ) /
Bl.-f15te oder|Hirr—a—rr—¢ e = etz -
Klavier) o — w— =
e )
Schiiler: e —— - e = ——
(singend) N i T £ -t
a) la la 1la la lala
b) so mi so so mila
c) C A C C AD
e e
dym— e e as s = = "\'1 — = =
D P )
/, w4 \) - - y 4 i - -~ A
[ Y X e o a2 ;r - ot gt}
A e
7 la la lala lala la lalalala la
SO so mire domi so solamire do
C C AG A C CDAG T

¢) Kanonklatschen oder Kanonsingen: Der Schiiler mufl nicht nur
das vom Lehrer Vorgetragene sofort wiederholen, sondern zu-
gleich den darauf folgenden Takt vom Lehrer abhCren.

Lehrer:
(auf der

Py

BB

RS

Trommel)

Schiller:
(klatschend 2

I

Od.. aU.f "‘Lh.
silben)

ba titi ta bitititi ta tita i

|
bln

i
i i i

titita tlul ta
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Lehrer: 0 , _ L D
7 T T * [y 1 Iy
(Ble-fl. Ot 1 =
L 2 A — v A i L M —
Klavier) = ‘ >~ | I
A !
Schiler:  A—= e e e e !
(summend, = “ 0 ' — —
iglm;§fe£g€gn a)do re mi solado'laso mi remi do so,la redo la,
ﬁaﬁ:;)“ b)F G A CDF DC A GA ¥ C D GF D

Die Einfiihrung der Mehrstimmigkeit
Als erste Otufe wird unter eine Volkswelse ein Klatschostinato ge-

iy e | —q =
U1 e e P 1 o >3 i 1 I —i L .. | H
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a
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Hierauf folgen dudelsackartige Begleitungen

dy S m m fs ! s mrmd dmmnms
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Weiter wird mit vielen Kanons die Mehrstimmigkeit ausgebaut. Die

Aufgaben konnen dabei in zahlreichen verschiedenen Formen gestellt

werden, wie zum Beispiel auf hdherer Stufe als solmisierter Quint-

kanon:
g A, Bertalotti
]
i — : 1 » ; = e
= = S -
S e e et . G = e — =
r d t, 1, s, t, d t,11, d r d jt, r m
I en W 4 -— 1® 4 - > o - r ] et I P
2 e ——— : e — - =t
4 t
r d t, 1, s, t, d t, 1, d r d t,
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Ebenso wird die Fiahigkeit entwickelt, eine Melodie mit getrennt
voneinander laufenden Rhythmen (BEand und TuB) zu kombinieren:

2

3l AL 2 Py 2. v 2. Py
Lt T T i e it T f ar—
Gesang ‘ifﬁq — g —F —— . e —
Macskf&cskénak Inégy a léba |[0-t8-dik a |farkinchja
r. Hand 5 ) T T 1ly CTIylbdy CTT 1y T 2
(Bleistift) 8 ° - " ”
1. Hand  5Y | ¥ |1 & biybp2a MIF] v FI
(Teller) 8 ‘ M
Ful 5 L L L i . _
[SEPA ~ A -
"%’H—‘f—i—fld TP ) N SO S e = P r_J . !
Gesang =Z—=——t——kt—F— ) S s e e

Ki-vel bé-ment |Mbddovh-ba |ibdo-vh-nak |or-szi-gh-ba.

r. Hand L o¢ 2 bl by Ty THRIILEL LA
1. Hand 2 Ty by Fly \ ) v FIlbY b D

FuBB & l L | L

Val 4 la)

(Das hatzchen hat vier Beine,das finfte ist sein Schwanzchen,
damit ging's nach Moldowa, 1ns Tand von Moldowa.)

Modulationen und Tonartenwechsel
Bei jedem Wechsel muB das neue do gesucht werden. Mit der Zeit
szewinnen die Schiiler solch eine Gewandtheit, daR der Vortrag flie-

Bend ohne Stockungen verliauft.

Ungarisches Volkslied:

!) 4 T y i 1 I/AI
A (o ) ol 1 | Y 0 )y Fret ¥ T +——3
B 1 1 1 1 | { - — r v
[ Y 1 1 Al A |
¥ - =L ! <t
re la=mi
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1 = i | vt S M t ey —A - i
e e e
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. ' 21, .
aus "lMe menj el" von B. Bartok:
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Z " 1 " " I 14 - 7
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e — Py —) & ~ ‘ )i
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jus} mldrnfi m S= mm 1l s i s n
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W . .

welitere Unterrichtsfachner:
Kammermusik

Von Beginn des Instrumentalunterrichts an wird das Xemmermusizie-
ren gefdrdert. Neben Instrumentalgruppen nehmen die Pianisten da-
bei die Funktion des Regleiters fir die Streich- und Blasinstru-
mentalisten ein.

Schulorchester

Nach dem Spielen von Triosonaten und Stiicken weiterer kleinerer
Besetzungen kommen die Kinder ins gridBere Ensemble, wo sie einen
Dirigenten zu folgen lernen. Einstudiert werden kdnnen Werke wie
"Concerti grossi" von Vivaldi, Suitensitze von J.S.Bach, die Kinder-
sinfonie von J.Haydn, Kontratidnze und Deutsche T&nze von W.A.Mo-
zart, von P.Hindemith "Wir bauen eine neue Stadt", "Rondo fir Kla-
vier und Orchester" von Suglr usw.

Tanz

Tine der beiden Turnstunden ist dem Volkstanz gewidmet. Neben der
allgemeinen physischen und &sthetischen Funktion fallen ihm fol-
gende Aufgaben zu:
a) Erziehung des Korpers zu einem harmonischen Bewegungsablauf
b) Umsetzen der emotionalen Wirkung von HMusik in Bewegung
¢) Ubertragung des Rhythmus in KSrperbewegung
d) Erziehung zur Ensembledisziplin
e) Erweiterung der Kenntnisse in Vdlkerkunde, Geographie und
Geschichte
f) Umsetzen der bereits erworbenen musikalischen Kenntnisse
in Raum und Bewegung |

Der Lehrstoff:

untere Klassen: Kinder— und Volksspiele, spiter erweitert durch
Volkstidnze, Briduche und Sitten des ungarischen
sowle anderer Volker

hdhere Klassen: historische Gruppentinze (llenuett, Gavotte, Kon-
tratidnze, Polka, Mazurka, Galopp usw.) mit Vermitt-
lung geschichtlicher und gesellschaftlicher Aspek-
te (z.B. auch der Kleidung der betreffenden Zeit).



.

Die staatlichen Musikschulen

7iel der staatlichen Musikschulen ist es, Jjedem Kind (gegen ein
geringes Schulgeld, es handelt sich dabei um einen eher symbolischen
Betrag) das Erlernen des Instrumentalspiels zu ermdglichen.

Musikgrundschiiler (etwa 60% der Kinder in Musikgrundschulklassen
spielen ein Instrument) kdnnen in der dritten Klasse nmit Unterricht
in einem Streichinstrument oder Klavier beginnen. Ab der finften
Klasse stehen ihnen auch alle Elasinstrumente, Je nach Anzahl der
sich meldenden Schiiler auch Orgel, Earfe, Gitarre, Zimbal und
Akkordeon zur Wahl. Kinder, welche aus der Volksschule zur Musik-
schule stoBen, miissen im allgemeinen ein bis zwel Vorbereitungs-
jahre in Solfége (in Gruppen, zwei Stunden in der wWoche) absolvie-
ren, um spdter die erlernten Kenntnisse ohne liihe auf das Jjeweili-
ge Instrument ibertragen zu konnen.

Der Unterricht besteht pro Woche aus zweimal einer halben Stunde
individuellem Instrumentalunterricht und einer Stunde Solfége (in
Gruppen) als obligatorisches Nebenfach. In héheren Jahrgidngen sind
Kammermusik und Orchesterspiel als Erginzung moglich.

Die Lehrpline sind zweiseitig ausgerichtet, in Unterrichtsgruppe
"At (fiir durchschnittlich begabte Xinder) und Unterrichtsgruppe "3"
(anspruchsvollere Schiiler und zukiinftige Berufsmusiker). Sie un-
terscheiden sich hinsichtlich der Menge des Lehrstoffes wie auch
der geforderten Qualitit. Zuwellen sind auch die Unterrichtsmetho-
den verschieden, die je nach Schiiler fir die Stoffvermittlung ange-
wandt werden kdnnen. Die LehrpliZne sind fiir Streilcher und Pianister
auf sechs Jahre, fiir andere Instrumente auf deren vier ausgelegle
Zine alljshrliche AbschluBpriifung vor einer Priifungskommission
ist fiir jeden Schiiler Pflicht. Bei Nichtbestehen kann das Jahr
wiederholt werden.

Der Lehrstoff unterscheidet sich kaum von dem in anderen Lindern
herkdmmlichen. Musik der groBen Meister Bach, Mozart, Beethoven,
Schumann, Brahms und anderen (darunter natiirlich Rartdk und Kodaly)
bilden auch hier die Grundlage des Repertoires. Was auffallt sind
die vielen neueren Kinderkompositionen junger ungarischer EKompo-
nisten, wie auch zahlreiche Musikpiddagogen flir alle sinfonischen
und manche Jazziastrumente ungariscioe ochulen fir den anfangerun-

terricht herausgebdbracht haben.
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Der Musikunterricht in den weiterbildenden Schulen:

Das Gymnasium

Die in der Grundschule erarbeiteten Bereiche werden organisch wei-
tergefiihrt. Grundlagen bleiben Gesang, MusikhOren sowie der Aus-
bau der musiktheoretischen Kenntnisse. ‘

Stundenzahl pro Woche: 1. und 2. Klasse: zwei Stunden

%2, Klasse: eine Stunde
4, Klasse: -

+ zwei Stunden Chor (freiwillig)

In Musikgeschichte, die mehr und mehr an Bedeutung gewinnt, wer-
den folgende Themen behandel®: _

- Ungarische Volks- und Kunstlieder mit ihren Chor- und
Instrumentalbearbeitungen

-~ Die Musik der Renaissance: Josquin des Prés, Palestrina
und Orlando di Lasso

~ Die Musik des Barock: Vivaldi, J.S.Bach und H&ndel

- Die Wiener Klassik: Haydn, Mozart, Beethoven

- Die ungarische nationale Romantik

- Die Romantik in Italien, Deutschland, Frankreich, RuB-
land und der Tschechoslowakei

- Die Musik der Jahrhundertwende

- Die Musik der Revolution und der Arbeiterklasse

~ Die Musik der Sowjetunion

- Moderne Musikstromungen

- Die moderne ungarische Musik

Die Arbeit von Chor und Orchester des Schulinstituts - beides auf
freiwilliger Basis - ist sehr intensiv und kann, vor allem was den
Chor anbetrifft, sogar Schallplattenreife erreichen. Die Chorli-
teratur reicht von der Renaissance bis in die Moderne, wobei beil
letzterer der Schwerpunkt eindeutig auf Werken von Kod&ly, Bartdk
und BArdos liegt. Die Schulorchester - zumeilst Streichorchester,
seltener mit Blisern besetzt - erarbeiten, wenn die Mitglieder
bereits eine hdhere 3tufe in ihrem Spiel erreicht haben, anspruchs-
volle Werke der Orchesterliteratur.
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Die Fachmittelschule fiir Musik

1966 wurden die Fachschule fir Musik und das Musikgymnasium zur
Fachmittelschule fiir Kunst vereinigt. Sie vermitteln neben dem
allgemeinbildenden Stoff unter anderem auch das musikalische
Wissen und kann den Schiiler zur allfdlligen Aufnahmepriifung in
eine Musikhochschule vorbereiten.

Der Aufnahme in die Fachmittelschule geht eine Aufnahmeprifung
voraus, zu der sich auch Schiiler bewerben konnen, die die Musik-
grundschule nicht besucht haben. Vor einer Priifungskommission,
die aus dem eigenen Lehrer, Schuldirektoren und Fachinspektoren
besteht, welche dem Lehrer beratend zur Seite stehen, werden in
einem Vorspiel die wirklich Talentierten ausfindig gemachte. Die
Kommission sorgt auch dafiir, daB begabte Schiiler ihrem Talent
‘entsprechend zu hervorragenden Lehrern kommen.

Beispiele von Priifungsstiicken:

Klavier: zwei "Zweistimmige Inventionen" von J.S.Bach
eine klassische Sonate (z.B. Beethoven op. 49 g-moll)
ein ungarisches Werk aus dem 20. Jh. (z.B. Bartdk:
RBallade aus "Fiir Kinder", Heft IV)
ein frei gewdhltes Werk
Tonleitern
Etiden
Vomn-Blatt-Spiel

Geige : Drei Stiicke aus den Etiidensammlungen von Dancla, Dont,
Feigerl oder Mazas
ein Satz aus einem Konzert (z.B. aus Haydn G-dur)
zwei Sitze aus einer barocken Sonate (z.B. aus Hian-
del F-dur)
ein Vortragsstiick (z.B. Hummel: Rondeau)
Tonleitern
Vom-Blatt-Spiel
Neben der Priifung auf dem Instrument ist auch eine Solfége-Prii-
fung Pflicht. Weiter trigt eine Schiilerbeschreibung der Lehrer
iiber dessen Veranlagung, Auffassung, Entwicklungsmdglichkeiten,

FleiB, menschliche Haltung und Ausdauer zur Entscheidung bei.

Die musischen Ficher
Der Instrumentalunterricht umfaBt zweimal 60 Minuten pro Woche.
Neben Klavier, Orgel, Gesang und Komposition konnen alle Orche-

sterinstrumente studiert werden, in der Budapester Fachmittel-
schule auch Jazz.
Erginzende Ficher sind Solmisation, Musiktheorie (Harmonie- und
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Formenlehre), lMusikliteratur, Volksmusik, Klavier (obligatorisckes
llebenfach fiir Nicht-Pianisten), Kammermusik, Chor und Orchestver.
Konzerte, wo sich die musikalische Begabung zu bewdhren hat, bil-
den einen festen Bestandteil der Schule (Klassenvorspiele, Vortrags-—
abende und Konzerte in anderen 3chulen), so daB der Schiler Gele-
cenheit hat, eine gewisse Routine zu erlangen. Manche Chdre sol-
cher Schulen gewinnen auch an internationalen Wettbewerben erste
Preise, was zweifellos dem Solmisationsunterricht zu verdanken iste.

Der Solfége-Unterricht befaBt sich hauptsdchlich mit dem Ausbau
der bereits erworbenen Ausbildung: einwandfreie Intonation, Rhyth-
mussicherheit und die Ausbildung des inneren GehOrs bilden die
Schwerpunkte, wie auch das Erlernen der alten Schlissel anhand
der 55, 44 und 33 zweistimmigen Singiibungen von Kod&ly.

Die Formenlehre hat nun nicht mehr einfach zum Ziel, den Schiler
mit den verschiedenen S#tzen bekannt zu machen, sondern in ihm
auch ein intuitives Gefiihl fiir Form und Harmonik zu entwickeln, um
so die Ausdrucksmdglichkeiten auf dem Instrument weiter zu vertie-
fen.

Fir alle Nicht-Pianisten ist Klavier als Nebenfach obligatorisch,
nicht nur, um die Theorieaufgaben schneller zu 1dsen, sondern auch
um ihnen die Schwierigkeiten des Klavierspiels zu vermitteln, wel-
che es bei einer allfidlligen Begleitung zu beriicksichtigen gilt.

Am Ende der Fachmittelschule hat jeder Schiiler vor einer Kommission
eine Priifung abzulegen, die aus einem theoretischen Teil (schwere
einstimmige Singlibung vom Blatt, kompliziertes zweistimmiges Dik-
tat, Harmonien hdren) und einem Vorspiel besteht.

Beispiele von Priifungssticken:

Klavier: a) J.S.Bach: aus dem "Wohltemperierten Klavier" ein
Priludium und Fuge
b) eine klassische Sonate (z.B. Beethoven: op.10,lr.1,
c-moll oder Mozart: KV 333, B-dur) .
¢) drei Vortragsstiicke verschiedener Stilrichtungen(z.B.
Scarlatti: Sonate; lozart: Variationen; Mendelssohn:
aus "Tieder ohne Worte'"; Brahms: Rhapsodie g-moll)
d) ein Stiick eines ungarischen Komponisten (z.Re Bar—
tdk: "Ruminische Volkstinze" oder Kod&ly: "Hedita-
tion")
Geige : a) 3 Gavinids- und 2 Rode-Ltiden
b) J.S.3ach: zwei Sdtze aus einer 3olosonate
¢c) ein Satz eines Konzerts (z.B. Mozart: D-Dur)
d) eine vorklassische Sonate (z.3. Veracini: e-noll)
e) ein Vortragsstiick, mdglichst eines ungarischen Kom-
ponisten
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Auswirkungen des Gesangs- und FMusikunterrichts auf die alloemeine

cgeistige und korperliche Intwicklung der Xinder

Wis Kod&ly es vermutet hatte und spidter auch in Studien von Kléra
Kokas, Ottd Eiben, Arpidd Jarmai und Béla Szelei festgestellt wur-
de, gibt die tigliche Konfrontation mit dem Element lusik dem Kin-
dergarten- und Schulkind viele Anregungen und FiZhigkeiten, die sich
auch auf andere Bereiche iibertragen, so daB 1967 auch in der Volks-
schule fundierter Musikunterricht eingefiihrt wurde.

Solche Bereiche sind zum 3Beispiel die folgenden:

a) Erlernen des Schreibens:

Durch das tEgliche Schreiben von Musikdiktaten gewinnt das Kind
mehr Ubung im Halten des Schreibgerdts und lernt dabei, auf Fehler-
losigkeit und Schdénheit zu achten, wie auch die Diktate und Auf-
zeichnungen in einem gleichmidBigen Tempo erfolgen, was zu einen
gleichmdBigen Schriftbild fiihrt.

b) Erlernen des Ieszsns

Buchstaben miissen zu Silben, Silben zu Worter und diese zu Satzen
verkniipft werden, was auch in der Musik geschieht: Das Notenlesen
fiihrt mit der Zeit zum Erfassen ganzer lotive. Dadurch wird die Le-
sefertigkeit gesteigert: der Ubergang vom Silbenlesen zum fortlau-
fenden Lesen wird sehr erleichtert wie auch das sofortige ILrfassen
ganzer Satzteile viel friiher mdglich wird. Tempogefiihl und Xonzen-
tration lassen Lesefehler zur Seltenheit werden.

¢) Sprache

Die Texte der Volkslieder und deren dichterische Schodnheit wirken
sich sehr positiv auf Rede- und Formulierungsgewandtheit wie auch
auf den Wortschatz der Schiiler aus. '

d) Fremdsprachen

Fremde Sprachen zu erlernen wird fiir die Kinder durch die feine
Entwicklung des Gehdrs und der erlangten Sprachfertigkelt in der
Muttersprache erheblich erleichtert. Durch tégliches Lernen neuer
Melodien und den dazugehorigen Texten erfidhrt das Geddchtnis im
Bereich der Merkfahigkeit auBerdem eine aullerordentliche Fdrderung.
Das Wdrter-Lernen wird zur Leichtigkeit.

e) Mathematik

Hier ist eine sprunghafte ErhChung der Fihigkeiten zu beobachten,
was die Folge instinktiven Rechnens im Raythmusunterricht zu sein

scheint. 3ruchzahlen werden sofort verstanden.
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f) Konzentration

Die Konzentrationsfihigkeit der Kinder wird schon ab der ersten
Klasse durch Diktate und 3eschiftigung mit Zinzelslementen.der
Musik gefdrdert. In den hdheren Klassen, wo unter anderem auch
polyphoner Gesang und Polyrhythmik gelehrt werden, lernen die
Schiiler sogar, sich gleichzeitig nach mehreren Richtungen zu
orientieren.

g) Kollektivitit

Gesang in einer Gruppe erfordert Anpassung an die Gemeinschaft
und steigert gleichzeitig das individuelle Verantwortungsgefihl.
Die ganze Aufmerksamkeit aller Kinder wird dabei aufs AuBerste
gefordert, was jedoch durch tégliches Uben zur Gewohnheit wird
und sich natiirlich auch auf andere Unterrichtsstunden libertragt.
Das Verantwortungsgefiihl, das fir die Musik entwickelt wurde,
wirkt sich gleichsam spiter mehr oder weniger auf alle Bereiche

des Lebens aus.
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Die Wirkung der ungarischen Schulreform auf das Ausland -
die "Kodalvy-Methode™

Im Ausland erregte die ungarische Schulreform zunidchst kein grofles
Aufsehen, bis 1964 in Budapest eine Tagung der ISME (International
Society of Music Education) abgehalten wurde. Die zumeist auslén-
dischen Besucher, die das nach Kodilys Konzeption 1950 neu einge-
fithrte Erziehungssystem zum ersten Mal entdeckten, wurden haupt—-
sichlich auf die ihnen durch Schiilergruppen vorgefihrten einzel-
nen Flemente relative Solmisation, Rhythmen und Vom-Blatt-Singen
aufmerksam. Voreilig entstand darauf der durch das Publikum geprzg-
te Begriff "KodAly-lethode", womit nun eben nur gerade diese dreil
Einzelelemente in Verbindung gebraciat und das ganze Unfeld, in
welches die Konzeption einzuordnen ist (pentatonische Volkslieder,
Reform eines ganzen Erziehungssystems, griechisches Ideal usw.)
Vernachldissigt und vergessen wurden. Bei den Adaptionsversuchen des
Auslands war in der folgenden Zeit das Ziel das Zrlernen dieser
Tinzelelemente, wobei die eigentliche Musik dabei gar keine Rolle
mehr spielte. Hierzu schildert J.Ad&m eine Musikstunde in Amerika
folgendermaBen (in Parlando, 3/74): "...Es wurde im Musikunterricht
eine halbe Stunde lang nur Rhythmus geklatscht, es gab Rhythmus-
zeichen, HahnenfiiBe, Schlagzeug, Krach, Gestampfe, nur keinen ein-
zigen Ton. Der Lehrer war k.o..." Die Lehrerausbildung in Amerika
beschreibt er so: "...Ich habe in Amerika erfahren, dafll man nach
fiinfwSchigen Kursen Zeugnisse ausgestellt hat, die bescheinigen,
daf die- oder derjenige nach der Kodély-Methode unterrichten kann
eine Schwindelei!..."

Mit dem Begriff"Kodily-Methode" wurde zudem Koddlys einstigen
Schiilern keine Epwdhnung mehr zuteil. Dabei waren gsrade sie -
Ad&m, Kertész, Kerényi, Bardos u.a. - €S gewesen, welche die einzel-
nen Mitiel und Unterrichtselemente umgeformt und so fiir das Erler-
nen der ungarischen Musikkultur anwendbar gemacht hatten.

Kod&ly #uBerte zu dem umstrittenen Begriff: "Diese Kodaly-letho-
de gefillt mir gar nicht, "Hungarian System" wire viel besser”.
Doch hatte Koddly wohl nicht mehr die Kraft, sich gegen die eigen-
dynamische Entwicklung dieses einen Teils seiner Lehrkonzeption
zu stemmen.

Bei einer lMeinungsumfrage (1971) rilickt Tibor S&rai das ganze Pro-

"o

blem ins richtige Licht: "Das Kod&lysche Lebenswerk ist mit der
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sogenannten "Kodaly-Methode'" nicht identisch... Es stellt sich
heraus, daB aus der Gesamtheit des Kod&lyschen Lebenswerkes ein
Bestandteil als "KodAly-Methode" herausgerissen und zu Klein-
geld, besser gesagt, zu Dollars gemacht werden kann. Somit wur-
de diese"od&ly-Methode" zu einer prosperierenden Exportware.
Dementsprechend wurden bei uns "Schauschulen" eingerichtet, wo
die auslindischen Interessenten staunen kdnnen. Die grofte Sor-
ge der Experten galt vor allem der Verbreitung der Methode in
den USA, Kanada, Japan und im {ibrigen Ausland..." Der Hauptstrom
der Aktivititen ungarischer Pddagogen ging durch das fremdlan-
dische Interesse ans Ausland verloren. Sérai: "...Wir bilden
fiir diese Linder (USA, Kanada, Japan usw.) hier in Ungarn und
dort direkt Fachlehrer aus (nicht umsonst natiirlich) und es
heiBt nur noch: alles fiir die Weltherrschaft der "Kodaly-Metho-
de". Um die Probleme zu Hause kiimmern sich unsere "Experten von
Weltruf" kaum noch..."

Zusammenfassend kann gesagt werden, daB der Versuch des Aus-
lands, den ungarischen Musikunterricht und dessen Methoden fir
jedwelche Musikkultur zu kopieren und anwendbar zu machen, von
vornherein zum Scheitern verurteilt war, da dieser genau auf
das ungarische Volk und dessen Kultur zugeschnitten ist. Zudem
wurden durch die unwillkiirliche Gleichsetzung von Konzeption
und Vermittlungsart %eilziele zu Endzielen, so daBR dem Musik-
erlebnis keine Beachtung mehr geschenkt, ja sogar vergessen
wurde. Eine Ubertragung der Konzeption auf andere Kulturen wie
der amerikanischen oder japanischen usw. lieBe sich nur nach
Erforschung der Voksmusik des betreffenden Landes durchfihren.
Daraufhin wire abzuschitzen, welche Elemente der verschiedenen
Solfége-Methoden konkret filir jedes einzelne Land anwendbar wd-
ren, um die Vermittlung der betreffenden Musik zu erleichtern.
Doch darf das Ziel, ein Musikerlebnis zu vermitteln, durch die
vielen erlernbaren Vermittlungsmethoden nicht aus den Augen
verloren werden, ansonsten der Sinn von Musikunterricht verlo-
ren ginge.
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